FILM A VYTVARNE UMENIE

AUDIOVIZUALNY VZDOR VLADIMIRA KORDOSA

Franz Milec

Najzasadnejsimi tendenciami, ktoré v desatroCiach po druhej svetovej vojne de-
finovali vyvoj zadpadného moderného umenia, boli jednak oCista umeleckych discip-
lin a hladanie ich podstaty po vzore téz Clementa Greenberga,! jednak ekonomic-
ky boom, ktory so sebou prinasal oslavu komodifikacie i odboj proti nej. Pop art,
ktory obsiahol tieto tendencie, sa ndm modze svojou ¢asto pompéznou vizualnou
strankou zdat ako protip6l greenbergovského minimalizmu ¢i konceptualneho ume-
nia, no existovalo mnozstvo tvorcov, ktori sa nedali jednoducho zaradit do jedného
z tychto prudov. M6Zzeme sa bavit o umelcoch ako Billy Apple, Ed Ruscha, Yayoi
Kusama alebo o samom Warholovi, ktorého skoré filmy ponukajd narativny i for-
malny minimalizmus, ale odkazuju na popkultirny namet.

| v naSom prostredi by sme nasli skvelého zastupcu takéhoto umenia, ktoré sa
len tazko da zaradit do konkrétnych Skatuliek - Vladimira Kordo$a. Jeho kariéru
vyrazne ovplyvnil medzinarodny posun smerom k postmoderne, a metédou, v kto-
rej vynika, je umenie o umeni. Jeho komplexné diela vytvaraji spletité vyznamové
siete a v jeho tvorbe sa uzZ od pociatku ¢értajd dve paralelné polohy v zdanlivom
konflikte. Na jednej strane je to reinterpretacia, irénia, parddia, na druhej strane je
to skoér moderna ocistena od zbytoénych nanosov, ale zriedkakedy by to bol vyslo-
vene jeden z tychto pélov. Kordo$ svoju kategorizaciu komplikuje i tym, Ze ako tvor-
ca vystriedal rozne média od malby, cez fotografiu a performancie az po video in-
Stalaciu, a pomohol tak pripravit cestu k medidlnemu umeniu na slovenskej scéne.
,Pokojne to méZete nazvat schizofréniou,“ glosuje Kordo$ situaciu.? ,Ako Studenta

1 Clement Greenberg, Modernist Painting. In: The Collected Essays and Criticism. Chicago: The Univer-
sity of Chicago Press, 1993, s. 85.

2 Vsetky citované vypovede V. Kordo$a v tomto texte su prevzaté z osobného rozhovoru s autorom textu
(Bratislava, 27. 7. 2020).
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na strednej Skole ma inSpirovali Henri Matisse a Georges Rouault a potom sa na
mna lepilo kde-¢o. Na vysokej ma zase uchvatili Viadimir Boudnik alebo Yves Klein,
¢o uz malo nabeh k akcii. Vzdy mi bol blizky Arnulf Rainer, ktorého som mal $ancu
vidiet v Galérii mesta Bratislavy, ked' vystavoval spolu s Rudolfom Filom, mojim
trvalym vzorom, obdivoval som ho a stale ho eSte obdivujem ako umelca, aj ako
Cloveka. M0j rozptyl zostava dost velky, ¢o je na jednej strane dobré, na druhej zIé.
Casto ma to dostava do slepych uligiek a kritim sa v nich dookola ako daZdovka.*
Kordos je v istom ohlade slovenskym majstrom poct pre inych umelcov: ,Dobre
to vyjadril Fila, ked raz povedal, Ze moje veci st také ochutnavky.“ Ak je nieco, ¢o
vynika v KordoSovej pociatoénej tvorbe pod vplyvom modernych inspiracii, je to naj-
ma pop-art tvarovany podmienkami ¢eskoslovenskych Sestdesiatych rokov. To je
vidiet napriklad v ramci |. otvoreného ateliéru na performancii Dobry vecer (Pocta
Royovi Lichtensteinovi) (1970), v ktorej Kordo$ spolu s Viliamom Jakubikom a Ma-
ridnom Mudrochom apropriuji znamy vizual a prenasajd ho do ludskej, intimnej
sféry, ked fotia modelku cez bodkovanu féliu. Kym Lichtenstein postavy svojej mal-
by zobrazuje ako traumatizované a dehumanizované modernou spolo¢nostou, spo-
minana trojica svoj subjekt ukazuje v momentoch radosti, s bublifukom v rukach,
odkazujlcim na komiksové textové bubliny. ,My sme boli mestské typy, uz sme
neboli tak zrasteni s ‘rodnou hrudou’ ako predo$lé generacie. Nam ten komiks bol
blizky. Lichtenstein navySe vedel ironizovat, postvat, davat iné vyznamy.“ Kde sa
ale v lokadlnom prostredi nasiel tento zapal pre pop? ,Nie¢o som nasiel v knihach,
ktoré sa esSte vtedy dali zohnat, ale rad by som pripomenul, Ze v roku 1970 ale-
bo 1971 sa eSte na poslednd chvilu podarilo v Bratislave zorganizovat velku vysta-
vu amerického maliarstva. Videl som na nej na vlastné océi Lichtensteina, Warhola,
Jonesa, Rauschenberga a inych. Nadchlo ma to. Nezabudnutelna bola aj Kupko-
vicova skladba, v podstate performancia, ktora sa odohrala na vernisazi.”
KordoSov Dobry vecer (Pocta Royovi Lichtensteinovi) hrdo nesie rysy ,poptimiz-
mu*“ Sestdesiatych rokov, podobne ako jeho Pocta Cézarovi (1970). ,Bol to popart
na socialisticky sposob,” smeje sa Kordos. V tomto diele ako ,z nidze cnost“ spra-
coval plechovky vtedy beZzne nedostupnej Coca-Coly, ktoré pozbieral v smetnych
kosoch v okoli luxusného hotela, kde sa napoj predaval cudzincom. ,Plechovky som
vo vreciach nosil domov do pivnice. Ked uz som ich mal dost, poumyval som ich
vo vani, kym mama nebola doma, a nahral som si ten proces na magnetoféon, ako
som ich sypal, namacal, ako to bublinkovalo a tak dalej. Potom som ich aj s kama-
ratmi zaviezol trolejousom do kovoSrotu. Poziadal som tie Zenusky, ¢o tam praco-
vali, aby mi to zlisovali, a nahral som si ich dZzavot a cely proces, az kym im to z toho
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Zdroj: Archiv Vladimira KordoSa

Pocta Cézarovi (1970)

lisu nevyplulo.“ Kordo$ dokumentarny zvukovy zdznam vystavil ako stcéast svojho
objektu, a teda fakticky takto pracoval na progresivnom intermedialnom diele.
Politické aspekty st na prvy pohlad mozno utimené a dielo m6ze pdsobit podob-
ne ako Warholova Coca-Cola, teda ako oslava vydobytkov kapitalizmu a konzumnej
spoloc¢nosti, ktoré v lokdlnom nedostatku dostavajl auru vynimocnosti a exkluzi-
vity. ,Co bol pre zapadniarov prebytok, to sme obdivovali. Vedla kokakolovej pocty
Cézarovi som vytvoril zlisovany objekt z tonikovych plechoviek a ako kontrast k nim
objekt z nasich plechoviek dzisu znacky Karola, ktoré nemali na plechovke Ziadnu
potla¢. V olomouckom Mduzeu umenia si vystavené pekne vedla seba.“ Na dizaj-
ne zapadnych produktov mu teda bolo nieco inSpirativne, ale Pocta Cézarovi dnes
mobze byt ¢itand aj ako pamiatka nerovnosti ¢i ironickd vycitka pre pokrytecky
rezim. Kordo$ vSak Uplne nesuhlasi s takouto interpretaciou: ,Jedini politick( vec,
ktord som urobil, bola akcia s Matejom Krénom - interpretacia obrazu Caspara
Davida Friedricha Mondaufgang (1986), kde sme do mesiaca, stlpajliceho na ob-
lohu, vloZili kosak a kladivo. Mne sa inak zda, Ze ak sU veci zalozené len na politike,
tak im nieCo chyba. Nemam rad, ked ma niekto vtahuje do nie¢oho a ukazuje mi,
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ako ¢o ma byt. Ta politika bola skor v tom, Ze som si mohol byt isty, podobne ako
moji kamarati, Ze sa nebude odporicéat ¢i podporovat robit to, ¢o sme robili.”
Politikum je v KordoSovych dielach jednoznacne pritomné, ¢i uz to Kordos pri-
plsta alebo nie. Jeho tvorba nie je angazovana a nebola ani tak otvorene kriticka
ako napriklad diela Jiliusa Kollera & Lubomira Duréeka, no takisto nemozno ignoro-
vat KordoSovo ideologické podhubie, podvedomé vplyvy rezimu ¢i redlie umeleckej
praxe. KordoSove diela st produktmi ¢eskoslovenskej socialistickej spolo¢nosti, ko-
mentuju ju a vzdoruju jej. Mozno nenapadne, ale predsa a urcite nie prvoplanovo.
Kryptickl socialnu kritiku ndjdeme v KordoSovej performancii Janosik (1985),
v ktorej sa oblieka do kostymu narodného hrdinu a vydava sa na prvomajovy po-
chod. Jeho pritomnost laka pozornost (icastnikov, ktori sa s nim s radostou fotia ako
s atrakciou, a zaroven Kordo$ zamerne podvedome vyvolava otazky o tom, kde sa
tam vobec vzal. Ide o herca, ktory prave odbehol z nakricania? Pozval ho niekto na
pochod ako prototypického komunistického revolucionara - bohatym bral, chudob-
nym daval? Alebo je to azda odkaz na tradiénu slovensku vzburu vocéi establiSmen-
tu, a zo strany autora ide teda o subverzivne gesto? Najma posledna interpretacia
sa zda byt historicky adekvatna, kedZe Kordo$ spomina, Ze sa aktivne snazil vyhnat
pozornosti Verejnej bezpecnosti,3 ktora by ho mohla povaZovat za neZiaduci Zivel.
Jeho pritomnost na mieste funguje ako spolo¢enska alegoria a i v si¢asnosti
mozeme vidiet obdobu tohto pristupu, napriklad u ¢eského vytvarnika Jonasa Strou-
hala, ktory sa v roku 2018 v kostyme smutného alzaka-bezdomovca vybral do ulic
Prahy, tentoraz vSak na kritiku bezbrehého kapitalistického konzumu, pricom na
zaver svojej performancie sa Strouhal dostal do konfliktu s policiou. Janosik tiez
pripomina postupy franclzskych situacionistov zo Sestdesiatych rokov, ktorych me-
téda zvana détournement bola akymsi inosom kapitalistického spektaklu. Francu-
zi podobne svoj material vyznamovo posuvali k oCividnej satire ¢i absurdite rekon-
textualizaciou jeho prvkov, no Kordo$ pracoval rafinovanejsie a menej ,punkovo”.
Divak v Janosikovi moze odsledovat jasné napétie a provokujlicu absurdnost
v sérii fotografii Kordo$a ako postavy zasadenej do roznych situécii. Ukazuje sa tu
urcita filmovost v umeleckom pristupe - tu aj v uvedenych dielach vidime prototyp
time-based umenia, ktoré zdoraznuje svoj ¢asovy aspekt, vychadzajlc z modernej
medialnej sklsenosti. Tieto kvality ukazuje napriklad spdsob, akym Kordo$ rozfa-
zoval svoju interpretaciu Caravaggiovho Narcisa do série fotografii, ktoré subjekt

3 Alexander Balogh, Dielo dria: Janosik (Dennik N, 26. 1. 2015). Dostupné na: https://dennikn.sk/34153/
dielo-dna-janosik/ (20. 7. 2020).
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Janosik (1985)

postupne rozostruju, akoby iSlo o okienka z filmového zaberu. Skvelym prikladom je
aj jeho pocta Rembrandtovi: ,ESte v roku 1980 som chcel vzdat hold Rembrandto-
vi, chcel som sa ho nejako dotknut, no namalovat kdpiu mi nedaval zmysel. V inter-
pretéacii Navratu strateného syna som ho preto chcel zachytit ako akciu na fotke
a vznikla z toho dejova séria. To uz bol taky nabeh na film, pri ktorom som spolu-
pracoval s fotografom Janom KriZikom. Suvisle cvakal a vd'aka tomu sa to vyvinu-
lo do pribehu. Vtedy som pochopil, Ze film by bol pre mia zaujimavy a aj som sa
k nemu neskér dostal.”

V kénonickych dielach zapadného umenia, ktoré Kordos reinterpretoval, si tiez
dlhodobo vsimal kvality technického obrazu: ,Caravaggiove malby ¢asto pdsobia
ako vystrihnuté z filmu.“ Kordo$ si navySe spomina na konkrétnu situaciu, ktora
ho utvrdila v aktualnosti pohyblivého obrazu vo vytvarnom umeni. ,Vo viedenskej
televizii, ktora sa tu v Bratislave vtedy dala chytit, som videl Warholove filmy a bol
som fascinovany jeho spésobom dihého zaznamu nejakej situacie. Pohlad na mra-
kodrap sa sice neda pozerat celych osem hodin, ale to bolo nie¢o.“ Trvanie, spri-
tomnené u Warhola, sa Kordo$ snazil neskoér zirodit vo svojich filmoch.
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Vec, ktora v jeho tvorbe vynika, je prave otazka ¢asu a jeho anomalii v ¢isto ume-
leckom i angazovanom ponati. V sérii fotozaznamov akcii Michelangelo Caravag-
gio / Vladimir Kordos (1980) si mdézeme vSimnut postoj k tradicii v umeni, ktora je
niec¢im, ¢o Kordos Zivi a ¢o si svojim spdsobom pestuje. Kordo$ sa pohrava s me-
taforickym narokom na velkost klasikov a sklsa, ¢i dokaze uniest vahu ich his-
térie. Zachadza tym do humornych az parodickych rovin. Caravaggiovho Chlapca
s koSikom ovocia si Kordo$ empaticky osvoji, avsak so svojskou umeleckou nad-
sadzkou, ked' v rukach drzi namiesto koSika ovocia smaltovany hrniec zo sériovej
vyroby a jeho obsah je zna¢ne chudobnejsi oproti predlohe. Chory Bacchus zas
v jeho podani nema v rukach strapec hrozna a zatiSie ovocia na stole je nahrade-
né suchymi zemlami. Podobne aj v pripade interpretacie Chlapec ustipnuty jaste-
ricou - na mieste vazy stoji plechovka syntetickej farby Industrol.

Caravaggio / Kordos je vysledkom sériovej vyroby, vo viacerych zmysloch sa po-
hybuje na podobnom teréne ako polské umelecké duo Zofia Kulikova a Przemystaw
Kwiek (zname pod spolocnym pseudonymom KwieKulik), ktoré do svojich diel za-
merne komponovalo prehnant identifikaciu s propagandou a reklamnym jazykom
Vychodu i Zapadu. Kwiek a Kulikova ironizovali industridinu spolo¢nost svojej doby
napriklad tak, Ze sa pasovali do roly idealizovanych proletarskych hrdinov, alebo tak,
Ze sa klanali modle v podobe gigantickej zubnej pasty. Vidime tu i paralely s ame-
rickou umelkynou Cindy Shermanovou, ktora sa az neskor zacala Stylizovat ako
postava ikonickych Zenskych obrazov, znamych z filmov, reklamy &i vytvarného
umenia. Ked Kordo$ narazil na jej prace, zostal prekvapeny: ,Clovek si mysli, Ze je
prvolezec. Ale potom som si povedal, Ze to asi jednoducho bol duch doby. Aj som
bol rad, Ze som bol v takom spolo¢enstve.” Okrem caravaggiovskej série pracuje
Kordo$ v shermanovskom mode aj inde - vo viacerych dielach zamiena Zenska
postavu za seba (Diego Velazquez / Vladimir KordoS, Venusina toaleta, fotozaznam
akcie, 1982), alebo za iného muZského performera (Pocta Rudolfovi Filovi, 1982).
Kordosova hra s rodom ¢i vSeobecnejSie identitou méa svojsky Sarm a jeho p6zy na
rozdiel od Shermanovej nie su strnulé, ale naopak, st expresivne a ¢asto ukazuji
obycajnu radost, pdZzitok, humor, ako je to vidiet i v tvorbe KwieKulik z tohto obdobia.

U Kordosa je vyraznym prvkom komplikacia historickych vyznamov, ¢o naznacu-
je aj v tanecno-kulinarskej performancii Salome (1983). InSpiroval ho k nej secesny
obraz Franza von Stucka z roku 1906, ktory vznikol na zaklade biblického pribe-
hu. ,Von Stuckove obrazy ma fascinovali, lebo maju blizko k veristickym pradom,
on sam dokonca s oblubou fotil. Tie mal'by maji v sebe ¢osi drzé a divakov Steklia.”
Kordo$ svoju performerku-baletku nechal tancovat v kostyme Salome na hudbu
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Richarda Straussa. Mozno do Salome Kordo$ premietol i kus osobnej pamati, ked-
Ze jeho matka bola primabalerinou, ktora na Slovensko prisla zo Sofie.

StotoZnenie umenia so samotnym Zivotom bolo typickym pre toto obdobie u nas
i vo svete (vid Fluxus, Arte Povera, ¢i iné hnutia) a sam Kordo$ odmieta hovorit
0 svojej tvorbe ako o umeleckych dielach. ,Nie som taky hlboky, ako si myslite,*
uviedol v nasom rozhovore. Tento postoj je snad pochopitelny, pretoZe jeho tvor-
ba i tvorba viacerych jeho spoluputnikov fakticky plnila Glohu umeleckého vyZitia
v takmer undergroundovej spolo¢nosti. Hoci nie vzdy vznikalo toto umenie kolek-
tivne, vznikalo neraz pre konkrétny okruh fudi, ktory si na Aiom mohol cibrit svoje
estetické citenie. Tato komunita mala prilezitost premietat do umenia vlastnu sku-
senost, pricom spolo¢né témy a postupy boli realizované v réznych iteraciach jed-
notlivych tvorcov. Tvorba bola teda séastou KordoSovej kazdodennosti a v takom-
to kontexte je azda jasné, preco sa Kordo$ brani jej politizacii.

V kazdom pripade, argumentom pre politicku interpretaciu je samotna institu-
cionalizacia neoficialneho umenia, kedZe toto vznikalo navzdor moci a vladnucej
ideoldgii. Po tom, ¢o bol v roku 1972 KordoSovi zamietnuty vstup do Zvazu sloven-
skych vytvarnych umelcov, tvoril popri pedagogickom pdsobeni na bratislavskej
Skole uZitkového vytvarnictva,? kde mu Gtogisko poskytoval Rudolf Fila, jeho byvaly
ucitel a vtedy uz jeho kolega. Stretov so Statnym aparatom bolo vSak viac: ,Robi-
li sme albumy, na ktorych spolupracovalo asi patnast umelcov, kazdy mal do nich
nieco vlozit, napriklad fotografiu, kresbu a podobne. Jeden z albumov sa dostal na
tzv. disidentské Biendle v Benatkach (1977). Dozvedel sa to Vasil Bilak, tajomnik
UV KSC a urobil okolo toho frmol. Zavolali si nas na Valekovo ministerstvo kultiry
a zacali preSetrovat. Ja som sa dostal na pohovor ku KoySovi, niektori ini ku Kotovi.
Koy$ mi povedal, Ze si uz ani neskrtnem... K tomu nebolo ¢o dodat, bol som rad, ze
ma nevyhodili zo Skoly, a 7e som nedopadol tak ako ti, ktorych vypoéuvali aj na StB.
Chvalabohu, uZ to neboli patdesiate roky, to by nas asi rovno zavreli, ale toto bolo
také zastrasovanie a vydieranie tym, ¢o vSetko sa moZe stat.” | takto sa ukazova-
lo, Ze napriek absencii priamociarej angazovanosti malo KordoSovo umenie akysi
politicky naboj, ktory mohol provokovat mocnych.

Vystavné zazemie preto vznikalo ad hoc: ,0 naSich jednodnovych vystavach sa
vacésinou nikto nedozvedel, hoci to obc¢as prasklo, ale Spicli medzi nami neboli. Mali
sme miesta, kde sme tajne robili akcie. V Obvodnom kultdrnom a spolo¢enskom

4 Radislav Matustik a kol., Vladimir Kordo$. Bratislava: Galéria mesta Bratislavy 1999, s. 9.
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stredisku (ObKaSS) ich organizoval Aurel HrabusSicky. Vystavovali sme tam nielen
svoje veci, ale aj prace kolegov, ktori uz nemohli vystavovat, napriklad Alojza Klimu
alebo vtedy uZ nezijiceho Mariana Cunderlika. Doobeda tam bola nejakéa akcia
pionierov, potom sme tam nastupili my.“

Zaujimavé institucionalne pozadie ma KordosSova Aténska Skola (1981), uskutoc-
nenda podla Raffaelovej slavnej malby a zachytena na 16 mm film. Kordo$ v pries-
toroch svojej Skoly (SUV) zinscenoval ,aténsku skolu*, v ktorej jednotlivych filozofov
predstavovali jeho kolegovia a Ziaci. Akcia bola zaloZzena na jednoduchom princi-
pe - Kordo$ ako scenarista a reZisér v jednej osobe zorganizoval G¢astnikov a ne-
chal ich v p6zach Raffaelovej malby bez jasnych inStrukcii. Oni sa nainStalovali,
zacal zaznam a Kordo$ ¢akal, kedy ich to prestane bavit a obraz - kompozicia sa
rozpadne. Kordo$ v Ulohe Raffaela sa ob¢as mihne v zébere, ob&as prebehne z jed-
nej strany na druh(, akoby kontroloval, ¢i je vSetko v poriadku, zatial ¢o ostatni
drzia svoje pdzy. Vidno, Ze niektori sa zacali rozpravat medzi sebou, ini sa museli
rozhybat z kf¢u, postupne sa ¢oraz viac hybali, aZ po priam groteskny rozpad.

Kordos ocakaval, Ze filmovanie prebehne v jednom svislom zabere ako u War-
hola, no nevyslo to. ,Aténska Skola bola sice zachytena profesionalnym kamerama-
nom, ale doslo k nedorozumeniam. Povedal som mu: Pusti to a nechaj to bezat.
Cely for mal byt v tom, Ze sa bude Cakat, kym sa ten obraz nerozpadne, lenZe ka-
meraman sa po par minttach rozhodol Svenkovat, aj ked som mu povedal, Ze to
nechcem. Tolko mi trvalo cell td vec naplanovat, pripravit, vSetkych zohnat, a ked
som mal vysledny material, bol som Uplné zdfaly. Scéna sa nerozpadala tak rychlo,
ako som ocakaval, kameramanove kreativne zasahy som musel nechat odstranit
a dat strihat zaber po ose. NavySe fotografie z akcie sa stratili pri vyvolavani.”
Film ma preto niekol'ko jednoduchych strihov, pricom podstatna idea trvania per-
formancie sa tym, nastastie, nestratila.

Kordo$ sa postazoval, Ze ,film méa scenaristu, reziséra, kameramana, zvukara
a my sme boli len taki jednoruki Raffaelovia, ako hovorieval Fila. Ked sme robili
svojpomocne, ¢asto nam to zlyhavalo, zle sa zaostrilo, zaznam bol nekvalitny. Tech-
nicka stranka byvala slaba a vysledok kvoli tomu dost chaby. Koordinacia so spo-
luautormi byvala naroéna, preto som sa drzal hlavne toho, ¢o som dokazal spra-
vit sdm.“ Dnes preto svoju filmovu tvorbu a vided komentuje s ohladom na tieto
okolnosti a obmedzenia. ,Jedna vec bola idea, druha realizacia. Mna to vyslovene
hnevalo. Clovek nie¢o chcel a neslo to. Nevedel som sam obsiahnut vietko a ne-
vedel som vZdy najst ludi, ktori by to zvladli. CiZze do takychto veci som sa pustal
len niekedy.”
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Diego Velazquez / Vladimir Kordo$ - Obed | (1980)

Je dobré, Ze sa do nich Kordo$ napriek vSetkému pustil. Rovnako ako jeho ,sta-
tickad“ tvorba, i ta ,pohybliva“ mé svoje ¢aro a vidime v nej jasnl kontinuitu time-
-based stratégii. Obzvlast vyrazne sa to prejavilo v KordoSovej performancii Pocta
F. X. Messerschmidtovi (1989), ktora je zachytena na videu. Messerschmidtove
charakterové hlavy, stojace mimo umelecké pridy a determinované narusenou
psychikou, sa u Kordosa ozivili v troch ¢astiach - postavil sa na pédium, povedal
nie¢o o Messerschmidtovi a premietol ukazky z jeho tvorby, potom prisla kadernic-
ka a ostrihala ho dohola. Napokon si zobral flasticku ¢pavku, pricuchol mu a gri-
masou (podobnou jednej z Messerschmidtovych hlav) sa vypal do dych vyrazajlce-
ho vyrazu. ,V Novych Zamkoch, kde tato akcia prebehla, takéto aktivity nesmierne
odvazne organizoval tamojsi umelec Jozsef R. Juhas, ktory na nich aj sdm vystupo-
val a navy$e na ne prizyval roznych umelcov zo zahranicia, ¢o bolo na ti dobu nie¢o
nevidané a riskantné. K Messerschmidtovej pocte som si urobil riadny scenar, nie-
¢o som si musel dostudovat, nieCo som aj ohladne Messerschmidta konzultoval.
Priprava musela prebehndt v zloZitych podmienkach.” Treba podotkndt, Ze impro-
vizacia, nedokonalost a nadych amatérstva sl presne tym, ¢o dava KordoSovym
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dielam urcity historicko-spolo¢ensky ramec, ktory presahuje aj do porevoluéného
obdobia. Performancia Vykrik (1991) je okamzitou konfrontaciou pocitov dobového
chaosu - Kordo$ sa oveSal radiami a magnetofonmi kdesi v pivnici berlinskeho do-
mu, kazdé si hralo, ¢o chcelo, do volby zasahovali pritomni l'udia, sami si pristroje
ladili a nastavovali. ,Stal som sa sochou, nositelkou hluku civilizacie.“ Kordo$ v jed-
nom momente vykrikol, vytrhol Sniru zo zasuvky a odisiel pre¢ za zvukov pokojnej
hudby, ktord znela z tranzistoru na baterky, ktory mal tiez zaveseny na sebe.
Vykriku mdZeme rozumiet ako vyrazu pociatkov ,babylonizmu“ a Berlin v ro-
ku 1991, teda tesne po tom, ¢o Nemecko zapocalo procesy zjednotenia, dodava
tomuto dielu Specifickl auru. Mohli by sme tu vidiet reflexiu po pade vychodnych
totalitnych rezimov, o ktorom sved¢i i sama moznost zorganizovat takito performan-
ciu. Je tu teda naznak principu, aky bol pritomny v Pocte Cézarovi, a Vykrik ako pa-
matnik chtiac-nechtiac komunikuje politické podmienky svojho vzniku. Kordo$ sice
sam hovori, Ze nema rad, ked jeho tvorbu davajd prvoplanovo do medzi politického
diania, ale bola by Skoda brat ju len povrchne, doslovne. Prvkom, ktory z pohladu
marginalnej kinematografie ,tréi“ z Vykriku, Messerschmidta, aj dalSich Kordo$o-
vych diel, je zamerne zlé herectvo. Kordo$ sa nesnazi o posilnenie iluzivnosti, ale
naopak, svojsky zahra postavu. Je to, napokon, rovhaka metapoloha ako v jeho ca-
ravaggiovskej sérii, akoby na nas jednym okom Zmurkal s tym, Ze to véetko nemysli
az tak vazne. Do dalSich kontextov sa dostavame v instalacii na jednej z vystav po-
dujatia Bratislava - Amsterdam, Blizke stretnutie - Kultdrna identita z jesene 1993
v Galérii mesta Bratislavy, z ktorej na zazname vidime stretnutie dvoch svetov - ro-
diny bratislavského obchodnika Filipa Scherza, ako ju namaloval Jakab Marastoni,
a rodiny podnikatela stic¢asnosti v podani KordoSa a jeho skutoénej rodiny. Je to
obraz verzus inscenécia a svoju Ulohu tu hrajd rekvizity bezného Zivota, ktoré si
autor vybral. Kordo$ berie Gtokom Zaner rodinnych portrétov, s charakterom kto-
rych sa pohrava tak, Ze to vyvolava zamyslenie nad hodnotovym svetom, ktory sa
podla neho v ¢ase vzniku akcie otriasal v zakladoch. Aj v tomto pripade neabsen-
tuja prvky, ktoré vyvolavajd Gsmev a zostavajl verné kordoSovskému humoru. Toto
dielo ako akasi rodinna komédia nedosahuje kvality campu, ale v kontexte divoke;j
stredoeurépskej postmoderny si urcite voli legitimne expresivne stratégie.
Kordo$ opéat pripomina, Ze ani tu s finalnou podobou nebol Gplne spokojny. ,Nie-
kedy tie technické chybicky mozu byt milé, ale ked kvoli nim pracu musite dovysvet-
lovat, nie je to ono. Tvorba akcie je vZdy zloZitejsia. Je skvelé, Ze vas pritom nieco
ako tvorcu milo prekvapi, ale niekedy vas to mézZe aj dorazit. Nedavno som videl
film o akcii Floating Piers Christa a Jeanne-Claude, kde bolo vidno, ako Christo plny
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Zdroj: Archiv Vladimira KordoSa

Venusina toaleta (1982)

nadsSenia tvori a v zakulisi vzapati kvoli nejakym technickym veciam zGri a nadava.
Bal sa, i nepride prili§ vela ludi a ¢i sa mu inStalacia nepotopi. Celé to bolo na do-
raz a ten pocit dobre poznam.“

Remeselne prepracovanejsie pdsobi videozaznam Historicky dialog (1997), ktory
autor charakterizoval ako ,akénd inscenaciu“. V pozadi tu stoji ¢ast opevnenia pan-
stva Kittsee, ktorého polorozpadnuta brana je zarastena krikmi a burinou. Najprv
tadialto prechadza nahé dieta s bublifukom, pripominajice barokového anjela v idy-
lickom prostredi, potom prichadza starsi par v krojoch, spievajic miestnu folklérnu
piesen. Scénou napokon prefréi motorkar a rev motorky idylku v rychlosti komplet-
ne narusi. Historicky dialég zaujme struénostou a zretelnostou, prilis nevtipkuje,
skor moderne podpichuje. V KordoSovom umeni najdeme este vacsi odklon od post-
moderny - vytvarny postoj ovplyvneny minimalizmom a konceptualizmom, ktory
je vidno napriklad v jeho pracach s textom Svetlo (1985) a Licht (1991), ktoré su
prakticky protofilmovymi akciami, kde Kordo$ vytvara konceptudlne jazykové hry
pomocou premietania diapozitivov. Tieto nemaju daleko od étosu textovych expe-
rimentalnych filmov.
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S minimalistickymi a konceptudlnymi tendenciami sl spojené i KordoSove ak-
cie pracujlce so Zivelnostou a krajinou. Vo fotoperformancii Palenie viastného tie-
na (1985) zostal KordoSov tien na zemi ako flak, aj ked' jeho zdroj odiSiel, a vo vi-
deu Spojenie Ziviov (1981) absentovala figira, nad vodopadom sa rozhorela linia
plamenov a postupne zhasinala. ,Malo to len ti asociacnl hodnotu, Ze idete a po-
zerate sa na tie dva Zivly - vodu a ohen.“ Ide o typ umenia, ktoré do velkej miery
mi&i,> ma byt skér preZité neZ spracované intelektom. Je tu zjavne kontinuita s té-
mami ostatnej tvorby, no humor absentuje a o slovo sa hlasi maximalne absurdita.
Kordo$ hovori: ,Videl som v tom len obraz - obraz, ktory ma zaujal, v ktorom hu-
giaca voda pada dole a ohen $laha hore, ni¢ viac. [...] Dal$ia akcia, ktord som robil
s Matejom Krénom, ilustrovala slovenské prislovia. Sli sme z blata do kaluZe, nosi-
li drevo do lesa a hadzali hrach o stenu.“ Zameranie sa na krajinu v pohybe sa ob-
javuje aj v roku 1993 na vystave Amsterdam - Bratislava, Blizke stretnutie. Pre td
Kordo$ okrem iného pripravil videoinStalaciu, v ktorej aproprioval romanticku kraji-
nomalbu Zimna krajina (1853) holandského maliara Remigia van Haanena a pomo-
cou viacerych farebnych video filtrov menil jej sfarbenie a posunul tak jej vyznenie
a evokovanie nalady. PouzZitie takéhoto efektu je zasahom, ktory moéze byt vnimany
rézne, ako v duchu minimalistického, ,utiSeného“ experimentu, tak i v duchu popo-
vého serializmu. Zimna krajina tak premostuje dve vytvarné pozicie, ktoré boli na-
crtnuté v Uvode tohto textu, a odhaluje KordoSov rukopis, definovany ich prienikom.

Ak by sa nam zdalo, Ze po Sestdesiatych rokoch bol v slovenskom vytvarnom
umeni v hre len modernizmus, mylili by sme sa. UZ pri tejto analyze KordoSovej tvor-
by vidno, Ze postmoderna nemohla prist na nasu umeleckd scénu nahle ako Sok,
ale vchadzala evoluénym procesom. Ako sa ukazuje, posun k postmoderne je dole-
Zity aj v ramci dejin slovenskej audiovizie, ¢o si uvedomil Slovensky filmovy Ustav,
kde aktuélne prebieha digitalizacia KordoSovych diel. Kordo$ k tomu poznamenal:
,S Martinom Kafiuchom zo SFU som sa vidal v jednej bratislavskej galérii, on vedel,
Ze sucastou mojej tvorby su filmové zaznamy. Ujal sa toho a ja som bol rad, lebo tie
veci som mal doma v Skatuli a asi by skon¢ili v kontajneri. Spravil som vyber a &i
to ma nejaku vypovedn( hodnotu, to uz musia posudit ini. Som vSak vdacny, lebo
cela ta spolupraca s timom ludi mi vela dala, a moje staré zaznamy dostali po via-
cerych strankach profesionalnejsi punc.”

5 Pozri Susan Sontag, The Aesthetics of Silence. In: Styles of Radical Will. New York: Farrar, Straus and
Giroux 1969, s. 3.
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O PARALELNEJ FILMOVEJ KULTURE

A JEJ INSTITUCIACH
ROZHOVOR S MARTINOM BLAZiCKOM

Franz Milec

Napriek nedostatku komunikacie s vonkajSim svetom a ré6znym formam (tla-
ku zo strany Statneho aparatu, v dejindch Ceskoslovenského umenia najdeme
mnoZstvo tvorcov, ktori po Sestdesiatych rokoch pracovali s pohyblivym obrazom,
¢i uz vo forme videa alebo celuloidu. Tato tvorba ¢asto dosahovala podobnu kvali-
tu ako v inych, prevazne zapadnych krajinach a hoci vznikala neoficialne, dokazala
si vybudovat svoje paralelné institucie.

Martin Blazicek sa uz niekol'ko rokov venuje tymto poloham lokalneho pohyblivé-
ho obrazu ako pedagdég FAMU a vyskumnik éeského Narodného filmového archivu.
Ako umelec sam prispieva k ¢eskej tvorbe uz od devatdesiatych rokov - kym po-
Ciatky jeho kariéry definoval revival experimentalneho filmu na ¢eskej scéne, dnes
sa Martin BlaZi¢ek prakticky venuje roznym formam medialneho umenia v galerij-
nom, divadelnom &i inom kontexte. V interview sme sa rozpravali o alternativnych
pridoch kinematografie a ich institucionalnom zazemi.

Si znamy ako experimentalny filmar a experimentu sa venujes aj vo svojej peda-
gogickej praxi. Co ta priviedlo do tejto oblasti kinematografie?

Nejsem si jisty, Ze jsem pfilis znamy jako experimentalni filmar. To je pro mé spe-
cificka oblast, ktera je ukonéena devadesatymi léty, a myslim, Ze dnes ten pojem
vibec neni relevantni. Necitim se jako experimentalni filmat, ani k té oblasti ne-
mam néjak pocitové blizko. Ackoli se tfeba na ty historické filmy rad divam, tak mi
to pfipada v soucasnosti pomérné mrtva forma.
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