AUDIOVIZUALNY VZDOR VLADIMIRA KORDOSA

S minimalistickymi a konceptudlnymi tendenciami sl spojené i KordoSove ak-
cie pracujlce so Zivelnostou a krajinou. Vo fotoperformancii Palenie viastného tie-
na (1985) zostal KordoSov tien na zemi ako flak, aj ked' jeho zdroj odiSiel, a vo vi-
deu Spojenie Ziviov (1981) absentovala figira, nad vodopadom sa rozhorela linia
plamenov a postupne zhasinala. ,Malo to len ti asociacnl hodnotu, Ze idete a po-
zerate sa na tie dva Zivly - vodu a ohen.“ Ide o typ umenia, ktoré do velkej miery
mi&i,> ma byt skér preZité neZ spracované intelektom. Je tu zjavne kontinuita s té-
mami ostatnej tvorby, no humor absentuje a o slovo sa hlasi maximalne absurdita.
Kordo$ hovori: ,Videl som v tom len obraz - obraz, ktory ma zaujal, v ktorom hu-
giaca voda pada dole a ohen $laha hore, ni¢ viac. [...] Dal$ia akcia, ktord som robil
s Matejom Krénom, ilustrovala slovenské prislovia. Sli sme z blata do kaluZe, nosi-
li drevo do lesa a hadzali hrach o stenu.“ Zameranie sa na krajinu v pohybe sa ob-
javuje aj v roku 1993 na vystave Amsterdam - Bratislava, Blizke stretnutie. Pre td
Kordo$ okrem iného pripravil videoinStalaciu, v ktorej aproprioval romanticku kraji-
nomalbu Zimna krajina (1853) holandského maliara Remigia van Haanena a pomo-
cou viacerych farebnych video filtrov menil jej sfarbenie a posunul tak jej vyznenie
a evokovanie nalady. PouzZitie takéhoto efektu je zasahom, ktory moéze byt vnimany
rézne, ako v duchu minimalistického, ,utiSeného“ experimentu, tak i v duchu popo-
vého serializmu. Zimna krajina tak premostuje dve vytvarné pozicie, ktoré boli na-
crtnuté v Uvode tohto textu, a odhaluje KordoSov rukopis, definovany ich prienikom.

Ak by sa nam zdalo, Ze po Sestdesiatych rokoch bol v slovenskom vytvarnom
umeni v hre len modernizmus, mylili by sme sa. UZ pri tejto analyze KordoSovej tvor-
by vidno, Ze postmoderna nemohla prist na nasu umeleckd scénu nahle ako Sok,
ale vchadzala evoluénym procesom. Ako sa ukazuje, posun k postmoderne je dole-
Zity aj v ramci dejin slovenskej audiovizie, ¢o si uvedomil Slovensky filmovy Ustav,
kde aktuélne prebieha digitalizacia KordoSovych diel. Kordo$ k tomu poznamenal:
,S Martinom Kafiuchom zo SFU som sa vidal v jednej bratislavskej galérii, on vedel,
Ze sucastou mojej tvorby su filmové zaznamy. Ujal sa toho a ja som bol rad, lebo tie
veci som mal doma v Skatuli a asi by skon¢ili v kontajneri. Spravil som vyber a &i
to ma nejaku vypovedn( hodnotu, to uz musia posudit ini. Som vSak vdacny, lebo
cela ta spolupraca s timom ludi mi vela dala, a moje staré zaznamy dostali po via-
cerych strankach profesionalnejsi punc.”

5 Pozri Susan Sontag, The Aesthetics of Silence. In: Styles of Radical Will. New York: Farrar, Straus and
Giroux 1969, s. 3.
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Franz Milec

Napriek nedostatku komunikacie s vonkajSim svetom a ré6znym formam (tla-
ku zo strany Statneho aparatu, v dejindch Ceskoslovenského umenia najdeme
mnoZstvo tvorcov, ktori po Sestdesiatych rokoch pracovali s pohyblivym obrazom,
¢i uz vo forme videa alebo celuloidu. Tato tvorba ¢asto dosahovala podobnu kvali-
tu ako v inych, prevazne zapadnych krajinach a hoci vznikala neoficialne, dokazala
si vybudovat svoje paralelné institucie.

Martin Blazicek sa uz niekol'ko rokov venuje tymto poloham lokalneho pohyblivé-
ho obrazu ako pedagdég FAMU a vyskumnik éeského Narodného filmového archivu.
Ako umelec sam prispieva k ¢eskej tvorbe uz od devatdesiatych rokov - kym po-
Ciatky jeho kariéry definoval revival experimentalneho filmu na ¢eskej scéne, dnes
sa Martin BlaZi¢ek prakticky venuje roznym formam medialneho umenia v galerij-
nom, divadelnom &i inom kontexte. V interview sme sa rozpravali o alternativnych
pridoch kinematografie a ich institucionalnom zazemi.

Si znamy ako experimentalny filmar a experimentu sa venujes aj vo svojej peda-
gogickej praxi. Co ta priviedlo do tejto oblasti kinematografie?

Nejsem si jisty, Ze jsem pfilis znamy jako experimentalni filmar. To je pro mé spe-
cificka oblast, ktera je ukonéena devadesatymi léty, a myslim, Ze dnes ten pojem
vibec neni relevantni. Necitim se jako experimentalni filmat, ani k té oblasti ne-
mam néjak pocitové blizko. Ackoli se tfeba na ty historické filmy rad divam, tak mi
to pfipada v soucasnosti pomérné mrtva forma.
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Experimentalnimu filmu jsem se pak zacal vénovat v souvislosti se studiem na
Fakult& humanitnich studii UK a pozdé&ji na FAMU, kde u&il Martin Cihak. V deva-
desatych letech se jeSté pouzival aktivné film, ale uz rychle ztracel posledni moz-
nosti pouziti. Tehdy se hodné diskutovalo o tom, jestli je tfeba film lepsi nez video
nebo naopak, coZ dneska zni trochu jako bezpfedmétna otazka. V téhle atmosfére
tradiéni média postupné byla nahrazovana elektronickymi a pak digitalnimi, pre-
stévala se vyrabét. Do Ceskoslovenska soub&Zné pronikala spousta obrazovych
materiald, které se tykaly experimentalniho filmu. Bylo to néco, co tu nikdo predtim
nevidé&l. Casto to bylo pfes VHS kazety, co nékdo dovezl ze zahraniéi. Napfiklad
Brakhage nebo Kren méli s jistotou v Praze premiéru z VHS. Tyto dvé véci se néjak
spojily a iniciovaly ne pfilis dlouhou tvaréi vinu, na které se podilelo pomérné malo
lidi. Tahle skupina pracovala vyhradné s filmem a hodné se inspirovala experimen-
tem Sedesatych a sedmdesatych let.

Ako presne vyzerala scéna experimentatorov?

Kromé Cihaka to byli tfeba Jan Danhel, Alice RUZickova, Jakub Halousek, Martin
JeZzek a nékolik dalSich. Byla to kompaktni, pratelska skupina, kde si vSichni celkem
pomahali a podporovali se, délali spole¢né projekce. Filmy vznikaly rychle nékdy bé-
hem let 1996 az 1999, dneska ani presné nevim, kde vSechny jsou. Ze zpétného
pohledu to asi plsobi trochu zastarale nebo nepoucené, protoze pro nas byl tehdy
velky objev divat se tfeba na Stana Brakhagea. Ovéem velmi zahy ta vina skonci-
la a nikam dal nevedla, coz je docela logické, protoze jsme vSichni rychle pochopili,
Ze média jsou konvergentni a nema smysl neustéle vytéZzovat film jako nekonecény
zdroj zvlastni fotogenické obraznosti.

Bol tento filmarsky kriZok koncentrovany hlavne v Prahe?

Ano, bylo to ohrani¢ené misty, kde se mohli vSichni setkavat. Byla to hlavné
FAMU, i kdyZ jenom neoficialné. V tehdejsi strukture skoly to byl myslim Kabinet
spoleenskych vé&d, kde pfednasel Martin Cihak. A poté se to tykalo Cihakovych
prednéasek nejen ve Skole, ale i vefejné. Slo o projekce, které se konaly v rdmci Let-
ni filmové Skoly v Uherském Hradisti, kde dokonce vySel néjaky mini katalog, ale
tfeba i v klubu Roxy. Také to bylo skrz kontakty, které mél Martin v zahraniéi, to mu
umoznilo ziskat na kazetach VHS spousty zajimavych film{, ke kterym normalné
nikdo nemél pristup. Jednoduse doba pred internetem.
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Zdroj: XXXX

Martin Blazicek

Bol Martin Cihak postavou, ktoré prepajala scénu devétdesiatych rokov s pred-
chadzajicou generaciou undergroundovych a amatérskych filmarov?

To urité ano, ale Cihdk v té dobé o svych filmech z osmdesatych let nemluvil.
KdyzZ pfinesl avantgardni a experimentalni témata, tak se ke svym filmim z té doby
stavél tak, jako by témér neexistovaly. Pro néj zacina jeho tvorba trilogii Neustadt,
Adam Kadmon a NasSe zahradka.

Nasli by sme v tvorbe devéatdesiatych rokov vSeobecnejsie ozveny predrevoluc-
ného undergroundu?

Nerekl bych. To je jedna z véci, ktera je pro ceské prostredi typicka. Underground
byl nucen vyrovnat se se svétovymi vlivy - najednou se tu otevielo ,okno na
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zapad“ - a nastava obdobi, kdy se vsichni tvlrci snazi tento vliv absorbovat, ¢as-
to ne zcela Uspésné. Néktefi z nich se snazili pod vlivem toho v§eho, co bylo na-
jednou dostupné, zménit svij styl a tocit jinak. Vedlo to jednak k tomu, Ze popreli
prvky, které byly typické pro undergroundovy film, jako byly rodinna atmosféra, ro-
dinny kontext, komunitni tvorba, dobrovolna ,amatérskost“ a jakasi neuméleckost.
To v devadesatych letech najednou zmizelo a nic dalSiho nevzniklo. Nové pokusy
o transformaci mozna byly, ale ta dila zapadla nebo nebyla dokonéena. Tam to
vlastné celé konéi. Tak se k tomu stavi i Cihak - od svych filmt z osmdeséatych let
distancoval, protoze asi necitil, Ze je mozné zkuSenost z té doby transformovat do
let devadesatych. Najednou po revoluci bylo vSechno tak odliSné, Ze nebylo smys-
luplné vracet se do doby minulé a jakkoli feSit kontinuitu.

Vyjimku bychom nasli u Pavla Marka a jeho Bulsitfilmu. Je to jedna z véci, ktera
vychéazi z amatérského podhoubi a najednou se stala takovym oficialnim experi-

mentalnim filmem, zvlast poté, co byly uvedeny do bézné distribuce.

Okrem generacného zlomu existoval aj zasadnejsi konflikt medzi vtedajSimi ex-
perimentalnymi filmarmi a medidlnymi umelcami. Co bolo jeho podstatou?

Skupina, ktera pracovala s videem, byla mnohem vétsi a byli to studenti z vy-
tvarnych Skol, ktefi neméli problém média stfidat. Ja jsem, naopak, patfil do sku-
piny tradiénéji zamérenych filmarl, ktefi trvali na tom, Ze potrebuji filmovy mate-
rial. To bylo ¢asto vnimano jako néjaky protiklad, kde budto pracujete s filmem,
anebo pracujete s videem. Film mél v té dobé na sobé jakysi punc autenticity,
staromistrovstvi, femesla, kdezto video bylo spojovano s pojmy jako doéasnost,
nahodnost, spontaneita, novost, progrese, ale i nedostatek znalosti ¢i femesla. Ale
to je, samoziejmé, jenom dobovy kontext. Myslim si, Ze spousta lidi citila, Ze je to
konflikt starého a nového média, pficemz to staré ma na sobé pritomny jakysi odér
historické zkuSenosti, propracované infrastruktury nebo rigidnich remesinych pra-
videl, jak s nim zachazet i v ramci experimentalniho filmu.

V sticasnosti sam tvoris prevazne diela uréené na prezentaciu mimo kinosaly,
Casto v roznych premietacich podmienkach v galérii ¢i divadle. Prec¢o?

V prvni fadé je problém pracovat s médiem, které postupné starne a prestava
byt Zivé, zacina spis vypadat jako néjaké historizujici médium, ackoli mé dlouho
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bavilo kombinovat film a digitalni postprodukci v performance nebo tfeba stavét
vlastni projektory a projekéni mechanismy. Rad jsem pracoval s archivy a naleze-
nymi materidly. V jistém okamziku se mi ale zdalo, Ze to je uz vyéerpané téma a je
potfeba hledat néco dalSiho.

S akymi nastrojmi primarne pracujes dnes? Ako si sa k nim dostal od filmu?

Stfihal jsem par filmQ, ale nikdy jsem tu praci vlastné nedélal, necitil jsem se
nikdy jako stfihac. Velmi rychle jsem pochopil, Ze film se da stfihat pomoci algo-
ritmU a zacal jsem to délat. Ta moznost naprogramovat vlastniho Petra Kubelku
pomoci dat mi pfiSla velmi zajimava.

| kdyZ jsem pracoval v poslednich deseti letech s celkem tradi¢nimi médii, v jis-
té fazi byl vzdy soucasti véci vyvoj softwaru. Coz mé taky privedlo ke spolupraci
na performativnim kédovani se skupinou Kolektiv. Nejvétsi potencial dnes vidim
ve vyuZiti fotogrametrie, neuralnich siti ve spojeni s moznosti 3D technologii, jako
jsou game enginy, nebo webenginy pro 3D grafiku. Snazim se ale nezakladat svoji
praci primarné na technologii, spiS na emoci spojené s jejim pouzZivanim, takze je
pouzivam vzdycky trochu diletantsky.

Povedal by si, ze medzi tvojimi filmovymi a novomedialnymi pracami je jasna
kontinuita?

Dalo by se fici, Zze nékde v devadesatych letech je takova vina experimental-
nich filmd, které pouzivaji vytvarnou rec¢ jako néjakou atrakci. Ma spi$ charakter
stimulantu - najednou to neni médium k vypravéni, neni to médium konceptu, neni
to médium ¢isté vytvarné. Zjistil jsem tehdy, Ze tento pocit nemam sam a ze tim-
to zpUsobem funguje spousta film{ v devadesatych letech, ale i mladsich. Slo o to,
Ze ten efekt, ktery film sam o sobé ma, je velmi emocni, ma velky dopad na divaka
pravé skrz rovinu vnimani filmového média. Lakal mé predpoklad, Ze experimen-
talni film mze dosahnout stejné silného emocionalniho ptsobeni jako dramaticky
film, ale UpIné jinou formou. MUZe byt strhujici stejné, jako kdyby ¢lovék sledoval
hrany film. Z tehdejsi doby si tfeba vybavuji rozhovor s Corinne Catrillovou, ktera
mi vypravéla, jak je hluboce zasaZena a dojata, kdyZ vidi horet film v projektoru,
nebo s Marcusem Bergnerem, ktery pfirovnaval experimentalni filmy k monumen-
talnim antickym ruinam.
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Je dnes este nieco, ¢o ta laka na experimentalnom filme?

Mam spis$ problém s pojmem experimentalni film. Je to historicky zatizeny pojem
s dlouhou tradici a rliznymi vyvojovymi peripetiemi a necitim, Ze se s tim, zvlast
v Cesku, dokaZeme (ipIné& dobfe vyrovnavat. V jinych kulturach existuje pfima kultur-
ni kontinuita mezi tim, jak se v archivech pracuje s experimentalnimi filmy a s pra-
cemi, které z experimentalniho filmu vychazeji, ale pouZivaji tfeba digitalni video.
U nas je experimentalni film zatizen dogmatickym vyZadovanim filmovosti.

Natacet filmy experimentujicim zplsobem je jinak skvélé a je to jedna z mala
moznosti, jak udélat néco opravdu nového, ale je to vzdycky otazka, jestli jesté
potfebujeme pojem experimentalini film, ktery vznikl nékdy v Sedeséatych letech
a oznacuje né&jaké punktum novosti a vytvarné nebo konceptudlni pfistupy k filmu
jako médiu a materialu. Odkazuje k fadé problémd, které byly dlouhodobé prozkou-
mavany a vycerpavany fadou filmarl do té miry, Ze tam uZ neni co najit.

Porad tady jsou festivaly experimentalniho filmu, avSak na nich mi pfijde vZdy
nejméné zajimava navaznost na tradice nebo to, co je oéekavatelné. Byva tam za-
jimavé predevsim to, co tam nepatfi, tedy to, co prekraduje hranice tohoto pojmu.

Ceska experimentélna scéna je dnes velmi Ziva. Mysli$ si, 7e jej tendencie maju
Sancu preniknut aj do beznej narativnej alebo dokumentarnej tvorby, ako to bolo
v ,zlatych érach“ ¢eskej kinematografie?

Myslim, Ze uz davno pronikly, proto bych povaZzoval ten termin za ponékud ne-
potfebny. Dneska se nataci dokumentarni nebo dokonce i hrané filmy metodami,
které by pred dvaceti lety vibec nepfipadaly v Gvahu. Experimentalni film skutecné
plvodné zastfeSoval antagonismy vici zbytnélym formam narativni kinematogra-
fie nebo televizni tvorby. Dneska se pfitom i v pomérné vysokorozpodétovych filmech
pracuje zpUsobem, ktery se da povazovat za vysoce experimentaini a nékdy byva
daleko zajimavéjsi, nez ty filmy, které by mély bofit hranice. Proto vyjmout nékte-
ré filmy z tohoto pole a oznacit je za jaksi vice a poctivéji experimentalni zacina byt
trochu problematické.

Nékteré soucasné experimentalni filmy mohou byt klidné oznaené za dokumen-
tarni, jiné muZou klidné stat vedle animovanych filmd a nemusi mit svou vlastni
kategorii, ktera naznacuje, Ze je to néco exkluzivniho, néco, co ma jisty punc vyji-
mecnosti. Pak je ke zvaZeni i pojem videoart, ktery by mohl sou¢asné prace po-
pisovat také, ale ma Uplné jiny plvod a také se z rlznych divodd uZ nepouZiva.
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Téch pojmU je hodné, v disledku je to pak otazka volby slovniku, ktery poukazuje
navaznost souéasnosti na nékteré minulé praxe. Asi bych spi$ sledoval, kdo jaké
pojmy pouZiva a pro¢ to déla.

Ked' uz hovorime o exkluzivite, ma sucasny experimentalny film nejaké svoje
Specifické trendy?

Sleduji velké mnoZstvi videi a v§imam si mnoha trendd, ale Zadny z nich nepo-
vazuji za dominantni. Na sou¢asném videu mé pravé zajima ta rliznost, to, Ze tam
je celé spektrum od futuristickych 3D animaci, které vznikly s pomoci hernich en-
ginll, az po post-konceptudlni nebo esejistické tvary, které vyuZivaji velmi spontan-
ni zpdsob nataceni, klidné na telefon. A vSechny ty prace davaji smysl jako celek,
maji svoji relevantni autenticitu vzhledem k aktualnimu okamziku. Myslim si, Ze
dnes je pfiznacna pravé pestrost v pouZziti forem, které nejsou vazané na konkrét-
ni médium, jako byl film.

Filmové techniky za posledné desatroCia sa do velkej miery dostali aj do sve-
ta vytvarného umenia a dnes sa najde mnoZstvo umelcov, ktori vystavujd filmy
v galérii. Existuje podla teba hranica medzi artists’ cinema a experimentalnym
filmom?

Existuje na trhu. Trh experimentalniho filmu a trh uméni maji jiné parametry
toho, jak pracuji s dilem, a pak zaleZi na umélcich, do jakého z nich chtéji patfit.
Pokud bych mél porovnat obsah téch véci nebo dila samotn4, tak hranice neexis-
tuje stejné tak, jako neexistuje hranice mezi vytvarnym uménim a novymi médii.
Jsou to vSechno nastroje, které vytvarné umeéni rychle adaptuje a zanrova specifika
prestavaji byt po letech aktualni. Experimentalni film je jedna z mala oblasti, ktera
vydrZela jako separatni kulturni véc. Vytvarné uméni se vyporadalo s analogovym
videem nebo vlbec s pfitomnosti pohyblivého obrazu, a tak dneska uz nemluvi-
me o videoartu, protoZe je tak béZzné pouzit video, ani nemluvime o internetovém
umeéni, protoZe je tak bézné byt na internetu.

V tomto si ale experimentalni film pofad drzi svou pozici, kterd mu dodava oso-
bité oCekavani divakl a instituci. Distributofi experimentu jako Light Cone, Sixpack-
film nebo Cinédoc disponuji specifickymi mechanismy, jak filmova dila prezentovat,
ale hlavni motivaci ke spolupraci s nimi je spi$ podil na celé infrastrukture a siti
instituci, zafazeni do izolovaného kulturniho kontextu. KdyZ nékdo dava svuj film
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distributorovi tohoto typu, neoéekava, ze bude jaksi ekonomicky cirkulovat, Ze obrat
na té transakci bude velky. Je to spi$ symbolické gesto.

Institucie experimentalneho filmu maju v zapadnom umeleckom svete dlhd tra-
diciu. Je mozné najst ich obdobu v ramci byvalého vychodného bloku?

Zatimco v zapadnich spolecnostech probihala tvorba kooperativ(i, svépomocné
organizovanych filmarskych druZstev, kterych historie saha az nékam do Sedesa-
tych let, nebo dokonce mezivalecného obdobi, ve vychodnim bloku jsou ty institu-
ce UplIné jiné a také jinak vznikaly. Jsou to tfeba polostatni instituce jako Kratky film
nebo Béla Balazs Studio, Skoly nebo umélecké skupiny uvnitf $kol jako Dilna filmo-
vé formy v Lodzi. Nékdy se o tom uvazuje jako o aplikaci experimentalnich filmo-
vych postupl v Sedé ekonomice.

Je to néco, co v sobé nema pritomny silny revoluéni moment. Nejedna se o umé-
lecké manifesty. Cilem New American Cinema bylo reformovat kinematografii, kdez-
to ve vychodni Evropé instituce ¢asto hledaji konsensualni polohu a mechanismus
preziti v prostredi, do kterého nemohly jinak zasdhnout. Je to vidét v polském pro-
stfedi, myslim u Pawfa Kwieka a dalSich tvircl ze sedmdesatych let, ktefi pra-
cuji s videem velmi zahy, uz v dobé, kdy ta technologie byla naprosto nepfistup-
na, a to jenom diky tomu, Ze se podafilo dohodnout G¢ast umélct na workshopu
na druhém kanalu Polské televize. Vznikly tam prace, které jsou svym zamérenim,
formou, provedenim velmi podobné uméni, které vzniklo treba ve slavném televiz-
nim workshopu WBGH, ale nejedna se o dila progresivni televizni tvorby, ale o pro-
dukt Sedé zény institucionalnich dohod. To je pfiklad mechanismu, ktery jde najit
i v dalSich polohach.

Nékteré kratké vychodoevropskeé filmy napfiklad vznikaji na 35mm material, coz
je v osmdesatych letech UpIné luxusni format, takovou moznost na Zapadé mél jen
malokdo. Material se vyvolaval nelegalné v laboratofich, protoZze nékdo mél zna-
mého kameramana, ktery byl ochoten to pfibalit s néjakym velkym filmem. Pavel
Marek tenhle postup nazyva mikrokorupce: podplaceni laboratornich technik( lah-
vinkami, nebo drobnymi darky, za které pak nacerno kopirovali denni prace. To je
vyhradné mechanismus Sedé ekonomiky, ktery ukazuje, jak je to odlisné od toho,
co bézné chapeme jako instituce experimentalniho filmu.

DIlhodobo sa ako vyskumnik venuje$ ¢eskému filmovému undergroundu. Aké su
jeho specifika?
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Obdobi sedmdeséatych a osmdesatych let je oblast pomérné neprozkoumana,
¢astecné zapomenuta. Tim, jak ta spolecnost fungovala v médu ,paralelni kultury*,
tak i ten paralelni svét si vytvéarel vlastni instituce, které nahrazovaly nebo dupliko-
valy ty oficialni. Je zajimavé chapat undergroundovou tvorbu i v rdmci této paralelni
spolecénosti, tedy nikoli jako néco, co existovalo ,mimo systém*. Naopak, ono to exis-
tovalo v systému, ktery byl odpojen od oficialni kultury, ale mél sva vlastni pravidla.

Existovaly festivaly, distribuce filmd, jestli se to tak da nazvat, nebylo to nic vel-
kého. Existovaly komunity a networking mezi tvirci, jako to bylo v normalnim filmo-
vém pramyslu. Slo o duplikaci spolegenskych funkci, nikoli o avantgardni gesto,
nebo néjakou miru exkluzivity. Reformu spoleénosti u nas nikdo nezamyslel.

V ¢eském undergroundovém filmu je také pomérné oslabena vytvarna slozka
filmu, protozZe tito filmafi jako kdyby ani nechtéli vytvaret uméni, respektive si jeho
formy vytvéareli jinak, nez jak bylo uméni dobové chapano. Uméni je néco, co bylo pro
cejnosti“, ktera umoznila projekci skuteénych problém tvircd do jejich dél, spon-
tanni praci s jejich Zivotni situaci, nebo tfeba i humor a zabavu. Undergroundové
filmy u nas vétSinou odmitaly umélecky imperativ néceho, co je formalné vytribené.

Mal filmovy underground nejaké jasnejSie Zanre, ktorych by sa drzal?

Vytvarel si Zanry tak, jak je sdm potfeboval a nahrazoval jimi néjaké spolecen-
ské absence. Tvlrci tim fikaji: ,Nezajima nas, co je v televizi, a to, co je v kinech,
je priserné. My to¢ime filmy, které bychom chtéli vidét. Chceme si vytvorit svét, ve
kterém bychom se citili dobfe.“ A najednou jsou v tomhle prostfedi zastoupeny
vSechny zanry, od komedie, travestie po horory nebo psychologickd dramata. Abs-
traktni film vyloZené ne, to uz je pfiliS umélecké, spiSe takové dadaistické mozaiky,
dokumenty, zabavné porady, dokonce i rozhlasova vysilani. Ve, co by ¢lovék po-
tfeboval ke kulturnimu Zivotu, tak si underground vytvafi pro sebe. Samozrejmé
tam jsou pak i filmy, které jsou, feknéme, intelektualn&jsi nebo vytfibenéjsi, zatim-
co jiné jsou spiSe humornéjsi, nebo pokleslejsi.

Na druhej strane, v Cechéch pésobili tvorcovia ako Petr Skala, ktori robili filmy
ako vytvarnici. Aky bol ich vztah k undergroundu?

Petr Skala je reZisér a animator, ktery doma vytvéarel vytvarné filmy a zaroven
pracoval jako profesionalni filmar v Kratkém filmu. Abstraktni filmy délal uz nékdy
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na konci Sedesatych let, ale neni to nékdo, kdo by byl souéasti undergroundovych
kruh(. Skala patfi mnohem vice do kategorie vytvarnych film{. Vytvarnikd, ktefi
tehdy tvorili filmy, je vice a rozhodné nejsou vsSichni v undergroundu.

Jejich vztah k rezimu byl rizny - néktefi byli ,jednou nohou v kriminale“, to je
pravda, ale dale fungovali jako vytvarnici a jejich tvorba byla pFijimana, i kdyZ ne-
byli vyznamné soucasti oficialniho uméleckého provozu. Neméli zakaz vystavovat
a nebyli zcela odtrZeni od spolec¢nosti. Jejich filmy byly pFileZitostné prezentovany,
samoziejmé ne v distribuci nebo v televizi, ale nebylo mimoradné vystavovat v men-
Sich a oblastnich galeriich a souéasti expozice byl obéas i film, tfeba v rdmci ver-
nisazi. Filmy se promitaly, ackoli je ¢asto vidély jen jednotky divakd. Nékdy Slo vy-
slovné o doméci projekce. Pozice undergroundu byly UpIné jinde, v mnohem vétsim
odtrZzeni od ,b&Zného* Zivota, Casto v uzavienych komunitach.

Dostali sa undergroundové filmy aj mimo svoje komunity?

Mimo své komunity Gplné ne, ale na druhou stranu mély mnohem globalnéjsi
charakter diky networkingu undergroundovych kolektiv(i, pravé té paralelni spolec-
nosti, o které byla reé. O filmech undergroundu se psalo opakované tfeba v ¢asopi-
su Vokno, jejich filmy byly promitany na riiznych mistech v CR. | kdyZ nijak masové
to samoziejmé také nebylo. Tykalo se to stale omezeného okruhu desitek divakd.

Je predsa len mozZné najst v ceskom undergrounde ozveny svetovej tvorby z rov-
nakého obdobia?

Paradoxné to neni v zadném filmu, ktery byl natocen, ale spis$ ve téch, které vzni-
kaly na papire. Existuje kupfikladu film, ktery pouziva strukturalni filmovou partituru.
V tom Case byl v ¢asopisu Vokno preloZen ¢élanek z Film Culture, ve kterém jsou
popsany rizné experimentalni filmy ze Sedesatych let véetné Andyho Warhola nebo
Stana Brakhagea. Nikdo ty filmy nevidél, ale ten ¢lanek je velmi dobfe popsal. Pavel
Zajicek soubézné sepsal scénar, ktery navrhuje, jak by se takovy film dal natocit.
Popisuje zabéry, montazni principy, jaké materialy jsou v ném pouZité, a tak dale.

Jinak se v osmdesatych letech vSeobecné rezonuji témata anti-exkluzivity nebo
nové autenticity, neni to néco, co by bylo typické jenom pro ¢eskoslovenské pro-
stredi. Ty takzvané ,neumélecké” filmy vznikaji i v zemich jako Némecko, Rakousko
nebo Spojené staty poté, co experiment ztraci auru vysokého uméni. Po Gpadku
strukturalismu na konci sedmdesatych let hleda formy, které jsou spontanni nebo
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plsobi amatérsky, exploatacné. Treba americké hnuti Cinema of Transgression tak
vypada, i kdyZ dneska jej za uméni povazujeme, ale zase, zpétné, je to hodné diky
Gsili kurator(, jako je Susanne Pfefferova, nebo Peter Weibel. Bez jejich vlivu by ta
dila mnohdy na véky zapadla.

Carodéj 0Z, Sesky undergroundovy filmar, ktorému si sa pred ¢asom venoval
ako vyskumnik,® sa zda byt takmer v telepatickom spojeni so Cinema of Transgres-
sion. Povedal by si, Ze nie¢o definitivne spaja tieto dva svety?

Polovina osmdesatych let pfipadala ¢eskym tvirciim jako bezéasi, kdy nikdo ne-
ocekava, Ze jesté nékdy dojde k néjakému vyvoji spolecnosti, a vSichni zazivaji konec
déjin. Zvlast to je spojené s vyrocim 1984, kdy tito lidé zjistuji, Ze jejich svét oprav-
du vypada jak v Orwellovi a na toto téma dokonce vznika v té dobé& nékolik filma.

V rozhovorech taky fikaji, Ze pro né je dilezité mit svUj svét a pohybovat se mi-
mo spolecnost, vytvaret vlastni hodnoty. To je pfesné to, co se objevuje i v ostat-
nich kulturach, je to pocit konce svéta, nihilismu a ¢asto je to spojené s néjakym
momentem fyzické dekonstrukce, rozpadu té€la, a to nejen v pfipadé petrohradské-
ho nekrorealismu, ale i u nas by se takové filmy nasly. Typicti hrdinové tohoto ob-
dobi jsou kupfikladu zombie.

Je okrem samotnych filmov zaujimavé aj ich ,performativne premietanie? Spo-
minany Carodé&j OZ svoje premietania ponimal pomerne komplexne.

Neuvazoval o tom jako o performance, spiSe to byla ,svého druhu performance”
ne nepodobna promitanim rodinnych filmd. V performanci rodinnych filmua je du-
lezitd postava promitace, angazované publikum, které ve filmech vidi sebe samo
a Gasto se jedna o néjaky socialni rAmec, napfiklad predavani ceny za nejlepsi film
¢i soukromy festival. Ma to mnohem bliz k dobam, ve kterych promitac vybira film,
voli poradi roli, komentuje filmy, zpomaluje je, kdyZ je potfeba, nebo je naopak
zrychluje, kdyZ jsou nezazivné. Jsou to ale jenom jakési ,kudrlinky“ kolem promi-
tani, dle mého soudu nejde o umélecky akt performance jako takovy.

SpiSe to souvisi s jinym modem promitani, nez jakym je pousténi v kiné. To se
snazi byt neutralni, pokud mozno neviditelné. V situaci undergroundového kina to

1 Martin BlaZicek, Carodéjné filmy ze zemé Oz (A2 &. 11, 2013). Dostupné na: https://www.advojka.cz/
archiv/2013/11/carodejne-filmy-ze-zeme-oz (20. 7. 2020).
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bylo naopak - bylo tam dlilezité, Ze projekce je u nékoho v kuchyni, je tam zmatek,
film se propaluje, jsou s tim porad problémy, nékdo filmy uvadi, nékdo v prestav-
kach hraje hudbu a tak dale. Je to komunitni udalost.

Minuly rok si na MFDF v Jihlave uvadzal pasma venované dvom filmarom, Milo-
$ovi Sejnovi a Ivanovi TatiGkovi. Preco si si vybral prave ich?

Byla to iniciativa Narodniho filmového archivu, kde uz dva roky probiha vyzkum,
ktery v sobé zahrnoval praci na archivech téchto dvou autord, pficemz ten scénar
je hodné podobny u obou. lvan Taticek mél spoustu filma, které dobové byly tfeba
i ocefiované, ale dnes jsou neznamé. V pripadé Milose Sejna naopak nékteré ni-
kdo ani nevidél v dobé jejich vzniku v plvodni varianté a jsou zndmé spis jako frag-
menty. Tento projekt zahrnuje identifikaci film({, vytvareni kontextové dokumenta-
ce a digitalizaci do formatu 4K, ktery potom slouZi pro projekce. Oba projekty jsou
zaméreny na uvedeni filmd do néjaké Zivotné praxe. Inverzni format Super-8 filmu
je pomérné kiehky a ty filmy se prakticky nebudou uz nikdy promitat, aniz by to
ohrozilo jejich existenci.

Prevadeéni klicovych dél do digitalni podoby a jejich dalsi obéh povazuji za vel-
mi dllezité, obzvlast dokud je autofi jeSté maji u sebe a dobfe si pamatuji, jak se
promitaly a v jakém kontextu vznikly.

Respektuje NFA, ak si autori Zelaju svoje diela pri digitalizacii postprodukcéne
LVvylepsit“?

Digitalné uchovavame filmy jen v podobé, ktera odpovida co nejvice tomu, jak
je videéli divaci v dobé vzniku. Dalsi postprodukce jsou prakticky vylou¢ené, ackoliv
neni vyjimkou, Ze se film sestavuje z vice zdrojl, skeny se obarvuji, doplfiuji zvu-
kem z dobovych nahravek, a podobné. VeSkeré tyto procesy jsou ale spi$ korektiv-
ni, snazi se pfekonat zmény, které pfinasi proces digitalizace, nikoliv proménovat
obsah film(. Digitalizaci totiZ vznikd pomérné jiny material, nez jaky je pdvodni film,
skeny se pak tfeba stabilizuji nikoliv proto, aby film vypadal Iépe, ale proto, Ze po-
hyb obrazu ve skeneru je mnohonasobné vétsi, nez by byl v projektoru. Naopak
véci, jako jsou nedokonalé slepky, se nijak necisti, protoZe jsou nedélitelnou sou-
Casti pavodniho filmu. Stejné tak neni mozné vytéZzovat ze skeni maximalni mnoz-
stvi obrazovych dat, pokud jde tfeba o podexponované kopie. Aby byl zachovan fil-
movy charakter obrazu, urcité véci prosté uz vidét nebudou a je dobré si polozit
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otazku, jestli chceme vidét sto procent moznych dat ze skenu, nebo mit zazitek
sledovani filmu v relativné autentické podobé.

KdyZ se dostaneme do této situace, kdy je tfeba néco autorsky doplnit, moznym
reSenim je se domluvit, Ze onen zasah bude pouze ,v textu“. Informace o charakte-
ru dila se stava soucasti jeho pfibéhu, napriklad pokud jde o studie, nedokoncené
filmy, nebo jen dil¢i verze, nebo autor zamyslel film prezentovat uréitym zplsobem.
Vyuzivame doplnujici titulky a dalSi mozZnosti, kde pak tyhle informace mohou byt.
Jde vlastné o vybudovany narativ, ktery kolem dila vznikd, kdyz prochazi projekce-
mi, festivaly, nebo prostfedim internetu.

V kazdém pfipadé je ale jasné oddélené, kde je autenticky plvodni material
a kde jsou tfeba nase vysvétlujici titulky. Ty se také daji bez problémuU odstranit,
pokud se rozhodneme film prezentovat jinak. Tfeba v galerijni projekci ve smycce.
Text se pak presouva na zed, nebo do katalogu vystavy.

Pred mnohymi rokmi si kritizoval NFA za DVD Petra Skalu, ktorého abstraktné
filmy boli na nosiéi digitalne postprodukované a hlavne spomalené.? Je nieco, &im
prechod na digital mohol vyslovene uskodit dielam, ktoré vznikli na celuloid?

Ano, to bylo ale asi pred patnacti lety, tehdy se k podobnym pfipadim pristupo-
valo trochu jinak. Petr Skala mél priibéZnou potrebu své dilo doplfiovat a revidovat,
podobné jako fada dalSich videoumélcl z osmdesatych let. Jako tvlrce nepovaZo-
val své dilo za uzaviené - vzdy ho Ize prenést do jiného média a upravit podle no-
vych mozZnosti. BohuZel, v jeho pfipadé tyto zasahy nejsou nijak zdokumentované.
Kdyz se dilo digitalizuje, ale pfitom se jesté zpomali, upravi se na ném barvy a ob-
raz se da do vice vrstev pres sebe, tak neni pak jisté, Ze jesté odpovida nécemu
puvodnimu, ackoliv vznika tfeba dilo nové a autorsky zajimavé.

NFA postupuje v soucasnosti strategii, kterd se snazi respektovat autenticky
format dila. KdyzZ je tam zasah z nasi strany, pak se ten zasah jasné oddéluje. Na
druhou stranu, nékdy je to nutné: filmy ¢asto nemaiji fixni podobu a je tfeba pfijit na
to, jak mély vypadat. Nékdy existuje vic verzi s rozdilnou délkou ¢i pro vice platen.
Jak je najednou spojit? To jsou otazky, které se museji resit, ale nemélo by vznikat
nové dilo. Jakékoli zmény by mély byt jasné oznaceny.

2 Martin BlaZicek, Petr Skala - Utajeny experimentator (Cinepur &. 42, 2005). Dostupné na: http://
cinepur.cz/article.php?article=898 (20. 7. 2020).
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Byvaju problémom autorské prava? Vytvarnici predsa len maju volnejsi rezim
a nevahaji zakomponovat do svojich prac material pod copyrightom.

Prakticky na né narazime stale, je to nejb&znéjsi problém. Pravni feSeni jsou vy-
znamnou soucasti projektu Videoarchivu, mame v tymu pravnika, ktery se této pro-
blematice vénuje. Vysledkem tak budou dila, kterd budou moci bez problém cirku-
lovat v néjaké formé distribuce. Tohle osobné povazuji za nejvétsi smysl projektu.

Bolo nutné vybojovat, Ze sa NFA zaobera undergroundom ¢i amatérskym fil-
mom? Alebo to bol prirodzeny vyvoj institticie?

Tyto véci tam urcité maji své misto. Bereme to v archivu dost vazné, takze ne-
myslim, Ze by bylo tfeba néjak bojovat. | kdyZ zrovna experimentalni film svdj fond
nema, ale vybrané filmy v NFA jiZ jsou. To je dano tim, jak experimentalni film neni
v Cesku etablovana forma, alespoil se mu tak v sedmdeséatych a osmdesatych
letech nefikalo, tento pojem pfisel az v devadesatych letech. Proto jsou tyto filmy
tfeba ve sbirce amatérského filmu, v dokumentech anebo ted nové ve Videoar-
chivu.3 Ten bude uveden v Zivot asi b&hem nasledujicich tfech let a je v ném fada
filmU, které bychom povazovali za experimentalni. Pojmenovat tuhle oblast neni
problém a nakonec toto umeéni sbiraji i velké instituce jako Narodni galerie a Gale-
rie hlavniho mésta Prahy, coZ jsou i nasi potencialni partnefi. Souéasti toho projek-
tu neni jenom samotny fond, ale hlavné metodika, technicka infrastruktura a know-
-how, jak s timto typem umeéni pracovat.

Budu v ramci aktivit NFA zdokumentované aj komunity, v ktorych tieto diela
vznikli?

Pfipravujeme knihu, ktera vyjde v roce 2023. NepUjde ale o encyklopedii tvlrcd,
ale spiSe o encyklopedii kontextll Ceské tvorby pred rokem 1989. Bude se vénovat
video artu, experimentovani s médii, institucim, reflexi a vzdélavani.

Co sa tyka institucionalneho zézemia, na FAMU si v predoslych semestroch pred-
nasal o histérii avantgardného i experimentalneho filmu. MézZe vébec v tychto

3 Pozri na: https://videoarchiv-nfa.cz (20. 7. 2020).
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oblastiach existovat systematicka vyucba, pripadne priamo kanon, ktory by Skola
ako institicia mohla odovzdat dalej?

Je pravda, Ze se pohled na né neustale proménuje, neustale si na nich v§ima-
me néco nového. Neni to tak, Ze by se vytvarela néjaka definitivni organizace minu-
losti, ale spis je to otazka toho, co nas na té minulosti zajima. Neustéle se promé-
nuje zpUsob, jakym se o téch vécech mluvi a co se v nich akcentuje, takze kanon
se prekvapivé taky méni. To, co nam pfipada strasné podstatné, se ukaze tfeba
za deset let jako vedlejSi a vzdycky to zalezZi na kontextu dobového uméni. Zminil
jsi tfeba Cinema of Transgression, které jesté nékolik let dozadu nebylo moc zna-
si byl podstatny strukturalismus, a nyni se zda, Ze je ze vSeho nejméné zajimavy,
ale mozna se k nému za nékolik let nékdo vrati a bude mit chut s tim néjak praco-
vat dal. Vzdycky je to odraz téch aktualnich spoleCenskych nalad, toho, ¢im pro-
chazime dnes.

Ma dnes este experimentalny film svoje miesto v koncepcii Centra audiovizual-
nych Studii FAMU, kde pdsobis ako pedagog?

Nemyslim si, Ze se ten obor néjak radikalné zménil, on se spis$ logicky posou-
va s tim, jak se logicky posouvaji jisté akcenty v oblasti vytvarného uméni nebo
kinematografie. Experimentalni film byl zpocatku pro nas obor hodné dulezity, ale
s tim, jak je dnes experimentalni pomalu kazdy druhy film, ktery vznika na Skole,
prestal ten pojem byt relevantni. V soucasnosti hraje velkou roli rozvoj 3D prostredi,
pouziti game enginli, nebo virtualni realita, anebo nova témata, ktera souvisi s 7i-
votem v postindustrialni, postinternetové, nebo dnes postpandemické spolecnosti.
SpiS nez potfebu experimentovani vnimam nutnost reagovat smyslupiné na svét
kolem sebe a pojmenovavat néco dllezitého, co nam dosud unikalo. S tim souvisi
i nové socialni role uméni, nebo témata klimatického rozvratu, ale i nova mystika,
nebo tfeba carodéjnictvi, coz jsou véci, které by byly jesSté pred péti lety obtizné
predstavitelné.

Zaméreni naseho programu se neustale posouva, i s tim, jak jeho podobu spolu-
uréuji moji kolegové Marie Lukacova, Hana Janeckova a Lukas Likavéan. Nemél by
zUstat v téch ranych letech, kdy jeSté doznivala archivni horecka nebo zabyvani se
kinematografii jako historickym fenoménem. Ale nemyslim si, Ze dochazi k néjaké
radikalni proméné, ktera by z toho udélala néco dramaticky jiného.
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Povedal by si, Ze si experimentalne pozicie audiovizie zasluZia viac miesta na
filmovych Skolach?

Experimentovani mi pfijde jako samozfejmé vychodisko pro studentské prace,
nebo si aspon nedokazu predstavit, Ze by se dnes nékdo chtél postavit svou karié-
ru na osvojeni femeslnych standard(l. Necitim, Ze by za to bylo nutné néjak bojovat,
spi$ se to moznéa nesnazit potirat i pfes to, Ze se nemusi kazdy experiment vzdycky
povést. Z urcitych véci se nikdy nic nevyvine, ale i presto je dllezité je vyzkousSet.

Rozhovor sa uskutocnil koreSpondencne v priebehu maja az jila 2020.
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,DULEZITY JE, ZE SE ZPiVA“1
POZNAMKY K AUDIOVIZUALNEMU FENOMENU
KAREL GOTT

Petra Hanakova

Vzhladom na dobu, v ktorej Zijeme, starosti a (izkosti spojené s ochorenim CO-
VID-19, by sa asi hned v Gvode patrilo opravnit napohlad neurgentnd tému mojej
Stadie. Vysvetlit, preco ma v tak narocnych ¢asoch sikromne ,drzi“ a akademic-
ky vzrusuje mainstreamovy spevak slagrov Karel Gott. Ako kultlrnu historicku ma
spociatku Gott zaujimal ako prirodzena téma dna. Isty ¢as po jeho smrti boli mé-
dia Gotta pIné, pricom iSlo o bezprecedentny medialny a kriticky zaujem, z hladis-
ka kvality i kvantity. Neskor, ked svet zastrela pandémia a mimo nej akoby ne-
bolo inych tém, aj moja posadnutost spevakom trochu ochabla. (Bolo by predsa
nevkusné pustat si miesto korono-sprav klipy Karla Gotta!) Napokon sa mi vSak, aj
v bezlteSnosti prokrastinaciou demoralizovaného home officeu, miza Karla Gotta
opat rozospievala.

Karel Gott je - prizndvam - moja guilty pleasure a prispevok o nom bude teda
aj istou skiskou mojej odbornej ,sldnosti“. Do svojho textu by som rada preniesla
radost a istd (dufam, Ze i odbornu) vizualno-antropologicku fascinaciu jeho umelec-
kym gestom i nim samotnym ako polysémantickym ,textom®. Zaroven verim, Ze sa

1 Tato veta, Gottom prednesena na jednom z X podujati pri prijimani ixtej zo svojich cien, je, domnie-
vam sa, jeho Zivotnou filozofiou i umeleckym krédom. Je zaroven dobromyselne naivnou odpovedou
kunderovského ,idiota hudby“ na eventualne politické vyhrady svojich kritikov. Pri odovzdavani ceny
Tyty za rok 1994 predchadzal tejto Gottovej devize nasledovny Gvod moderatora Mareka Ebena: ,Mili
pratelé, Zijeme v nejisté dobé. Véci, které jsme jesté pred par lety pokladali za dozZivotné stabilni,
nejenze stabilni nejsou, ale velmi Casto uz nejsou vibec. Slovensko se odtrhlo, v budové Federélniho
shroméazdéni je Svobodna Evropa a dokonce ani nevime, komuze by méla patfit Katedréla. Zda se,
Ze jedina jistota, ktera nam jesté zbyla, je Karel Gott.“ Dostupné na: https://www.youtube.com/watch
?v=k_5WCy_MBdw (2. 6. 2020).
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